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A magyar nyelvterület táncdialektusai
A  magyar tánckultúra kialakulásához, széttagolásához, illetve egységesüléséhez nagy mértékben hozzájárultak a történelmi korszakonként jelentkező divathullámok. Ezek következtében egy-egy terület régi tánchagyománya lemorzsolódott, ugyanakkor más vidékekre nagy befolyással bírt tánckultúránkra más népekkel való érintkezés. 

A fejlődés egyenetlenségéből következően a különböző táncdivatok a külső környező népi kölcsönhatások következtében kisebb-nagyobb táji különbségeket eredményeztek tánckultúránkban.

A táncdialektusok meghatározásánál legfontosabb szempont a táncok vizsgálata.

Összefoglalva a tánctípusok meghatározásánál az alábbiakat kell figyelembe venni:

· A tánc neve

· A tánc szerepe a paraszti táncéletben lévő helye

· A tánchoz kapcsolódó zenekíséret

· A táncok szerkezeti felépítése (kötött és kötetlen szerkezetű)

· A táncok motívumkincse

· A táncok térbeli mozgása, téralapzatok, összefogódzási módok

· A tánceszköz használati módja és a táncosoknak az eszközhöz való viszonya (pl. botos pásztortáncok)

Részletesebb képet kaphatunk, ha figyelembe vesszük a vidékek tánczenéjének általános jellegét, a zenét szolgáltató hangszereket és banda-összeállításokat, a paraszti táncalkalmakat, a táncrendezés módját, a táncrend összetételét és a táncillemet is.

A magyar nyelvterület tánckultúráját három nagy egységre oszthatjuk:

1. Nyugati vagy dunai;

2. Középső vagy tiszai;

3. Keleti, vagy erdélyi táncdialektus.

1. NYUGATI VAGY DUNAI TÁNCDIALEKTUS 

Földrajzilag a Dunántúlt, a Felföld nyugati felét, az Alföld nyugati sávját, vagyis a Duna-Tisza köze Duna menti részét, továbbra a szlavóniai magyar népszigetet foglalja magába.

A tánctípusok élesen elválaszthatók az alábbi jegyek alapján:

- formai

- zenei

- funkcionális

Tánctípusai formai, szerkezeti szempontból általában egyszerűek, formagazdagságuk, motívumkincsük korlátozott.

Jellemző táncfajtái: 

1/ Eszközös pásztortáncok

2/ Ugrós

3/ Leánykarikázó

4/ Verbunk

5/ Lassú és friss csárdás

6/ Lakodalmi tánckészlet

1.1. Eszközös pásztortáncok: 

Jellemzője a földre tett, keresztezett két bot, valamint a seprűtánc. Az előbbi a D-Dunántúlon, az utóbbi a Kisalföldön gyakori. A másutt ritkább üveges tánc és sapkatánc szintén a nyugati dialektikus sajátja.

1.2. Ugrós:

Jellemző régies táncfajtája, melynek a fejlődés különböző fokain lévő táji altípusai és változatai  mindenütt megtalálhatók. Főként lakodalomban  használatos – szóló, páros táncformák erősen  kapcsolódnak az eszközös pásztortánc maradványaihoz.

A magyar népzene régi stílusrétegéből verbuválódó táncdallamok jellemzik a zenekíséretet (Pl. Somogy, Tolna, Baranya).

1.3. Leánykarikázó: 

Elsősorban a nyugati dialektusra jellemző tánctípus, kivéve Észak_Dunántúlt. Leggazdagabb változatai fellelhetők: Sárköz, Kalocsa-vidék, Galga-vidék, nyugati palócok.

1.4. Verbunk:

Kötött szerkezetű, kör formájú verbunktípus, csak a Kisalföldön honos. Kötetlen szerkezetű, szóló verbunkok néhány gazdagabb változata Sárközből és a nyugati palócoktól került elő. A dél-Dunántúl nagy részén az utolsó 70-90 év folyamán hiányzott a témakészletből a verbunk, szerepét és nevét más tánctípus vette át (ugrós kanásztánc).

A Nyugati verbunkok formakincse, motívumanyaga korlátozott, egyszerűbb más területek verbunkjainál.

A kötetlen verbunkban a csizmacsapás ritka, a kötött verbunk pedig csak a legegyszerűbb csapásformákat alkalmazza.

1.5. Lassú és friss csárdás:

Mozgásanyaga a legélesebben a nyugati táncdialektus területén válik el egymástól. A nyugati dialektus néhány régies pontján (Sárköz, Galga-vidék, nyugati palócok, Szigetköz) a táncrendet korábban a verbunk és a friss csárdás egymásutánja alkotta. Az első Világháború körüli időszakban a lassú és a friss csárdás közé beékelődik a verbunk. Később a verbunk kiszorulásával az általános országos divathoz igazodik a táncrend (lassú, friss sorrend). A paraszti tánckultúra hanyatló szakaszában elterjedő lassú csárdás már nem érhette el a többi tánctípus formai gazdagságát. A szegényes motívumkincsű lassú csárdással  (egy- és kétlépéses csárdás, páros forgás), szemben a többnyire  lent hangsúlyos és gazdag (buktatós, egylépéses, aprózó lábfigurázások, lippentős-mártogatós motívumok, páros forgás, valamint játékos, csalogatós párelengedés) friss csárdás a jellemző.

1.6. Lakodalmi tánckészlet:    

Feltűnő gazdagsága, a lakodalmi táncok bősége a nyugati dialektus jellemző sajátsága. A lakodalom meghatározott mozzanataihoz kapcsolódó szertartásos, játékos és szórakoztató funkciójú, valamint menettáncok (menyasszonyfektető gyertyás tánc, labirintustánc, szakácsasszonyok tánca, mozsártánc, Bene Vendel tánca, lakodalmi mars stb.) különböző típusai mellett a régi általános táncfajták (kanásztánc, eszközös táncok, ugrós, verbunk) használata más mindinkább a lakodalomra korlátozódott az utóbbi évtizedek folyamán. 

Területek:

1.1. Észak-nyugati dialektusterület

1.2. Csallóköz, Szigetköz

1.3. Rábaköz

1.4. Nyugat- és Közép-Dunántúl (Veszprém, Zala és Vas megye)

1.5. Dél-Dunántúl

1.6. Kelet-Dunántúl (Somogy, Baranya megye)

1.7. Kalocsa-vidék

1.8. Kiskunság, Solt- és Tápió-vidék

2. KÖZÉPSŐ, VAGY  TISZAI TÁNCDIALEKTUS

Ez a terület tájilag kevésbé tagolt, mint a dunai, vagy az erdélyi terület. 

Táji tagoltsága csekélyebb, történelmi és társadalmi fejlődése egységesebb képet mutat. Ide tartozik az Alföld és a Felvidék kelete fele. Táncai formai-szerkezeti szempontból bonyolultabbak, összetettebbek, motívumszerkezetük gazdagabb. A régibb réteget itt a fejlett eszközös pásztortáncok, botolók képviselik, a kötetlen, gazdag motívikájú verbunk és csárdás mellett.  

Táncok:

2.1. Pásztortánc, botoló: 

Főleg a Felső-Tisza-vidék pásztoraitól és cigánytelepeiről kerültek elő az eszközös pásztortáncok és botolók különböző típusai (szóló, két férfi párbajszerű küzdelme, nővel  járt páros és csoportos formák). A sokrétű tánccsaládot szinte csak az eszközhasználat alapján határozhatjuk meg. Tempóban, ritmusban és metrumban is különböznek, a kísérődallamokban találunk 7-8 szótagos régi 3/8-os dallamokat, páros ritmusú dudanótákat, vagy kanásznótákat, mint új stílusú és műcsárdás-dallamokat.  Megkülönböztethetők  mozgásanyagában és ritmikájában is a régi ugrós, a cigánytánc, vagy a verbunk és csárdásanyag. Jellemző az eszközkezelés fejlettsége, főleg a virtuóz botforgatás.

2.2. Leánykarikázó:

Csak a dialektus északi sávján ismert táncfajta, az Alföldön a körcsárdás van helyette.

2.3. Ugrós:

Legfőképpen délen, az Alsó-Tisza vidéken fordul elő, oláhos, fél-oláhos, kisoláhos, ugrós, mars néven.   

2.4. Verbunk:

Gazdag motívumkincsű, kötetlen szerkezetű, főleg csapásoló motívumokból felépülő, lassú csárdás tempójú tánckezdő verbunk az általános tánctípus. Más nevei: csapásolás, magyar szóló, csárdás egyedül, sarkantyúzás. A verbunk a Felső-Tisza-vidéken és a Felföld északkeleti részén virágzott.  Szabályozott szerkezetű formája kivételes (Tiszapolgár, Pusztafalu).

2.5. A lassú és friss csárdás:

Csak a motívumkincs alapján lehet megkülönböztetni. A nyugatinál gazdagabb lassú – általában fent-hangsúlyos – friss (ugrós) jellemző motívumai: a kétlépéses csárdás változatai, a gazdag, gyakran virtuóz lábfigurázás (cifra, kisharang, hegyező, előre-hátravágó, lengető és kopogó), a lépő és ugró páros forgás, a félfordulós, valamint a hosszabb ideig is tartó csapásolás. A párelengedés ilyenkor a csalogatás játékos tartalma nélkül fordul elő. A nyíltabb fogások és a különböző kiforgatások is jellemzőek a zárt összefogások mellett. A páros mellett a hármas és négyes körcsárdás is ismert.

Lakodalmi tánc: 

A tánckészlet e területen szegényesebb, két ismertebb fajtája az északkeleti osztótánc és a dramatikus lakodalmi tánc. 

Területek:

2.1. Felső-Tisza-vidék (Bodrogköz, Szatmár megye, Nyírség, Hajdúság,   Szilágy)

2.2.    Északkeleti Felvidék

2.3.    Keleti palócok és matyók

2.4.    Nagykunság, Jászság

2.5.    Dél-Alföld, Alsó-Tisza-vidék

3. Keleti vagy Erdélyi táncdialektus

Erdély földrajzi és nemzetiségi helyzete önálló történeti fejlődése sajátos tánckultúrát eredményezett. Együttesen érvényesül a hagyományok töretlen megőrzése és szervez fejlesztése, a néprajzi tagoltság sokszínűsége, a különféle népek kapcsolatainak gazdagító hatása. Elmondható tehát, hogy több európai táncdialektus  és történeti táncstílus elemeit egyesíti. Ezt a területet 9 részre lehet osztani az alábbiak szerint:

3.1. Kalotaszeg

A kalotaszegi tánckészlet törzsanyaga a legényes, a lassú és friss csárdás. Ezekből épül fel a legegyszerűbb, általános helyi táncciklus, az un. pár. Legényes (figurás, csűrdöngölő, verbunk, nyolcas, fiús, ropogós): cikluskezdő, szóló férfitánc a vidék minden falujában megtalálható, a leggazdagabb formakincsű, legfejlettebb férfi tánctípus. Kíséretként a leányok körbefogózva, lent-hangsúlyosan forogva csujogatnak. 

Lassú és sebes csárdás: a magyarországihoz igazodó gyors tempóban táncolják. Formagazdagsága eltérő. A lassú és a friss részben azonos motívumokat alkalmaznak: a kétlépésest, a sima fenthangsúlyos forgást, a félfordulós kopogókat, a nő kar alatti kiforgatását, a partnerek egymástól elváló rövid kifordulásait, s néha a legény emelve ugratását. Gyakran két, vagy több férfi összeállva, egymáshoz igazodva figurázik.

3.2. Mezőség

A Mezőség a Kis- és Nagy-Szamos, a Sajó, a Maros és az Aranyos közötti kopár közép-erdélyi dombvidék összefoglaló tájneve. Nem egységes táncdialektus, több kisebb, bizonytalanul körvonalazható területe van. E terület jellegzetességei a fejlett, sokrétű páros táncok

- lassú cigánytánc, akasztós, vagy butykos,

- mérsékelt tempójú 4/4-es, lassú düvővel kísért, fokozatosan gyorsuló csárdásszerű páros tánc, elnevezései: ritka csárdás, cigánytánc

- sűrű csárdás, sűrű cigánytánc, szökős, összerázás és zsidótánc

- ritka szökős  sánta-esztam kíséretű batuka

- korcsos tirnava, vagy tirnoveanka: forgatós páros tánc, 

- szásztánc, vagy szászka 

3.2.1. Maros-Küküllő-vidék

· Pontozó: cikluskezdő férfitánc rögtönzött egyéni, valamint csoportos egyöntetű formában is táncolják.

· Lassúpontozó: az idős nemzedék alkalmi tánca, egyéni, vagy kettős formában táncolják.

· Lánykörtánc: derékon összefogódzva járják, a pontozó férfitánc kíséreteként is előfordul.

· Páros tánc: egyszerű forgós, kettes, vagy hármas.

· Öreges forduló, cigányos: páros tánc, melyhez fokozatosan kapcsolódott a csárdás név is.

· Forgatós: páros forgás és az átvető félfordulósok jellemzőek.

3.3. Marosszék

· Cigánycsárdás, vagy szökős: friss csárdás, sajátos székely ugrós-dobogós formája.

· Székely verbunk, vagy csürdöngölő: szóló és csoportos formában kör alakban járták cikluskezdő táncként

· Marosszéki forgatós, vagy korcsos, mai is élő virtuóz forgó-forgató-figurázó lenthangsúlyos tánc.

3.4. Székelység

· Csürdöngölő: a régi tánckezdő, majd virtuskodó, bemutató jellegű egyéni vagy csoportos férfitánc.

· Huszárverbunk, féloláhos, vagy zsukáta: egyszerűbb, keleti székely típusa a legényes táncoknak.

· Kezes vagy árgyilánus: a kanásztánc dallamára járt, régi páros tánc.

· Seprűtánc: egyéni és csoportos férfitánc.

· Szarkatánc: Gyergyóban e guggolós táncot a leányok a fonóban járták.

3.5. Barcaság, hétfalusi csángók

· Boricatánc

· Csürdöngető

· Lassú magyar vagy csárdás

· Seprűtánc

· Briul: kezdő és végzőtánc

· Hora és szirba, valamint páros román forgós-forgatós tánc

3.6. Gyimesi csángók

A Keleti-Kárpátokban, a Tatros völgyében szétszórt havasi településeken él a gyimesi csángóság több ezres népcsoportja. Nemcsak táncai és táncéletük régiessége, hanem feltűnő gazdagsága miatt is kiemelkednek a magyar népcsoportok közül: eddig 35-féle táncalkalmukat és 30 táncfajtájukat tartjuk számon.

Tánckincsük három stílusrétege: 

a/ magyaros, illetve erdélyi férfi- és páros táncok; 

b/ romános, illetve balkáni táncok                                 ,

c/ közép-európai, németes, polgári jellegű szabályozott páros táncok.

3.7. Bukovinai székelység

A 18. század közepe táján a Kárpátokon túlra menekült több ezernyi székely öt bukovinai települést alapított. Sajátos önálló arculatú népcsoporttá váltak, s így a kibocsátó keleti székelyektől és a délebbre lakó moldvai csángóktól is függetlenül fejlődött a tánckultúrájuk.

Tánckincsük – mint a gyimesi csángóké – három stílusrétegre oszlik:

a/ a régi székely és újabb magyar táncok mellett a bukovinai környezetben átvett

b/ a romános és

c/ a németes táncok csoportjára.

Az utóbbiak különös jelentős szerepet kaptak táncéletükben.

· Silladri: régi székelyes férfitánc, páros tánc és körtánc egyaránt. 

· Lánctáncok és párostáncok: alkalmi kiegészítőként működtek (valcer, polka, galopp, mazurka, kontratáncok, krajcpolka, hármas, sétálós, borozdánfutó, vetéllős, karos, karbahányós). Vendégküldő tánc, büdös vornyik.

3.8. Moldvai csángók

A moldvai népi tánckultúra alapvetően eltér az erdélyitől.

A moldvai csángó táncok három csoportja:

- Körtánc: nők és férfiak vegyesen járják, sok helyen nemenként elkülönítve   táncoltak.

-  Páros tánccal ötvözött körtánc: láncban összefogódzva járt motívumsor páros forgásokkal váltakozik.

- Páros táncok: néhány szabadabb, legalább motiviailag variálódó hatású páros táncok. Játékos párostánc.

A leánykarikázó

A magyar népi táncnyelv a táncolás fogalmát kifejező nemzetközi vándorszót („tánc”) – a balkáni, északi szláv, valamint középkori nyugat-európai gyakorlathoz hasonlóan – alig használja az énekes körtánc megjelölésére, helyette a karikázás, karéjozás, kerekecskézés, lépés, futás, sergés stb. szavakkal él. Parasztságunk szemlélete szerint sem azonos a karikázás a szó szoros értelmében vett táncolás fogalmával: a szokásos falusi táncmulatságokon kívül használatos „táncpótlék” a táncszünetek szórakozása, olyan kiegészítő tánc, amelyre még a böjti tánctilalom sem vonatkozott. 

A leánygyermek csak a serdülőkort elérve kapcsolódhatott be a nagyleányok táncába, a karikázóba. A menyecskék pedig csak alkalmilag, s nem is jellegzetes karikázási alkalmakon (hanem pl. a lakodalomban) vesznek részt a táncban. A legények a tánc külső szemlélői, akik csak „elrontották a kört”, azaz párjukat kiszakították a láncból, vagy rövid időre akkor csatlakoznak, amikor a körtáncot páros táncba akarják már átvezetni. A legújabb idők fejleményeként néhol már vegyesen is járják a karikázót. A falusi társadalom korosztályok, rétegek és vallás szerinti tagozódása erőteljesen tükröződött a karikázó alkalmazásában. A belső körökben mindig a fiatalabb nemzedékek kaptak helyet. 

Sok helyütt – különösen a Dél-Dunántúlon – a társadalmi és vallási különbségek erősebben érvényesültek a fiatalok csoportjainak kialakulásában, mint a korkülönbség. A Tolna megyei Bátán például a karikázó lassú részét más lépésekkel járták az Alszegen lakó református vallású gazdák leányai, mint a Felszegre települt római katolikusok. A kétféle karikázót itt a népi terminológia máig megkülönbözteti: az egyiket „alszegien” vagy „református lépő”, a másikat pedig „fölszegies” vagy „katolikusos lépő” névvel jelöli. A leánykörtáncot eredetileg mindig hangszeres zenekíséret nélkül, egyszólamú énekszóra járták. A karikázó fontosabbik, irányító eleme nem a tánc, hanem a dal. Ezt a táncot ritkán – s csak a legújabb időkben – járták hangszeres zenére, akkor, amikor már a szervezett táncmulatságok szabályozott rendjébe is alkalmilag beilleszkedett. 

A leánykörtánc korábban sajátos rendeltetésű, elsősorban a tavaszi idényhez kötődő tánc volt. A böjti időszak szigorú tánctilalma a karikázóra nem vonatkozott, sőt ekkor volt a leggyakoribb. A tavaszi termékenységi rítusokhoz kapcsolódó – a múlt században még általános – falujáró, határkerülő, vonuló, kígyózó-kapuzó leányjátékok ciklusában a körtánc is jelentős helyet foglalt el. A leánykarikázó szertartásos, tavaszünnepen betöltött szerepe a 20. századra már háttérbe szorult, de böjti táncként tovább élt, s általában a táncmulatság nélküli ünnepnapok jellegzetes táncává vált minden évszakban. A karikázó e fő szerepe mellett alkalmi helyet kapott a szervezett, zenés táncmulatságok rendjében is. 

A táncmulatság kezdetén a fiatalság nemek szerint elkülönülve csoportosult a tánc tényleges megkezdéséig. A leányok ilyenkor a tánchely közelében karikáztak, míg a tánchelyet már a legények foglalták el tánckezdő férfitáncokkal. Ahol a kocsma lett a táncmulatságok állandó helye – főleg a Dunántúlon –, ott a leányok mindaddig az utcán karikáztak, míg a legények egyenként behúzták, beintették, vagy névről szólítva bekiáltották őket a tánchelyiségbe. A leánykörtánc a mulatság szüneteiben is megjelent. A körtáncnak az újra megszólaló zeneszó, a legények tánckezdő verbunkja vetett véget. A karikázó – mint a táncciklus szüneteibe ékelődő énekes közjáték – néha a cikluskezdés szerepét is átvette, vagyis a szünet végeztével nem mindig bomlott fel, hanem a zeneszóra is folytatódott. A legények párjuk mellé belépve vegyes körtánccá változtatták a leánytáncot, vagy a kiválasztott leány vállát megérintve adtak jelt a páros tánc megkezdésére. A karikázó szabályozott szerkezetű tánc. A táncosok szoros láncot alkotnak, épp ezért itt nem érvényesülhet a magyar néptáncokra oly jellemző, szinte korlátlan egyéni rögtönzés. A karikázó „táncpótlék”-jellege, az énekkíséret elsődlegessége, a szoros, tömött láncba való kapcsolódás együttesen magyarázzák e sajátosságát. A táncmotívumok, az egymással váltakozó táncrészek sorrendje meghatározott, a lépések, a nóták ismétlésének mennyisége, azaz a táncrészek terjedelme azonban a pillanatnyi hangulattól függően – de mindenkire érvényesen – változik. A karikázót mindig zárt, szabályos kör alakú láncban táncolják. A magyar karikázók típusait minden táncalkotó tényezőt (a tánc nevét, szerepét, zenéjét és formai jegyeit) figyelembe véve határozzuk meg, de e tényezők közül a legszilárdabbnak mutatkozó, zenei és formai vonások kaptak kiemelkedő szerepet. 

A három nagy (déli, északi, erdélyi) karikázódialektuson belül eddig összesen 12 körtánctípus körvonalazható. A déli karikázódialektus területén négy (1. szlavóniai, 2. dél-dunántúli, 3. Duna menti, 4. Kalocsa vidéki), északon három (1. Pest környéki, 2. északnyugati, 3. északkeleti), Erdélyben pedig két (1. 6/8-os és 2. 4/4-es) énekes női karikázótípus él.

A három fejlettebb, hangszeres kíséretű vegyes körtáncfajta közül kettő (lassú és sűrű magyar) Közép-Erdélyben ismert, egy pedig (a körcsárdás) általános elterjedésű.

Eszközös táncok
A fegyvertáncokkal, harci táncokkal a világ minden részén találkozhatunk. A szabályozott szerkezetű, csoportos ún. lánckardtáncokban a kard vagy más eszköz (fakard, bot, pálca, abroncs) elsősorban a táncosok láncszerű összekapcsolódását szolgálja. 

A magyar hagyományban ezt a táncformát csupán az erdőbényei bodnártánc képviseli. A középkor óta sokat emlegetett moreszka egyik napjainkig fennmaradt változata a Korcula-szigeti kumpanija, mely a pogányok és keresztények harcát jeleníti meg. 

Legáltalánosabbak az ún. mutatványos fegyvertáncok, amelyek egy-egy nagy ügyességet igénylő virtuóz mozzanatból állnak (Wolfram 1935).

E mutatványos és küzdő karakterű táncok sorában kiemelkedő jelentőségű a tánctörténeti forrásainkban megörökített hajdútánc (Réthei Prikkel 1924; Pesovár E. 1972). Névadói a 16–17. századi Magyarország gazdasági és katonai életében fontos szerepet játszó hajdúk. Ennek megfelelően elsősorban a hajdúk fegyveres pásztori-katonai táncát jelentette, de tágabb értelemben a korszak általános népies táncstílusát is jelölte, ugyanis eszköz nélküli férfi-, valamint páros táncként is említik a leírások, sőt hajdútáncos asszonyokról is megemlékeznek. 

A hajdútánc két évszázados hazai divatját és európai hírét a török hódoltság körülményei magyarázzák.

A kanásztáncritmust és a dudazene jellemző motivikáját hordozó dallamok máig átszövik a Kárpát-medence népeinek tánczenéjét.

A történeti források a tánc többféle funkciójáról is hírt adnak: győzelmi torok és {6-296.} udvari mulatságok virtusos, bemutató táncaként járták, de még csaták közbeni hajdútáncról is tesznek említést. A történeti emlékekből a hajdútánc formai sajátosságai is kirajzolódnak. A fegyver (kard, szekerce) virtuóz forgatásával együtt járó, többnyire kötetlen szerkezetű, vívó mozzanatokkal átszőtt férfitáncot magánosan vagy csoportosan, összefogódzott körben s alkalmanként még párosan nővel is járták. A források hangsúlyozzák a tánc szilaj, dobogós (toborzók) jellegét, kiemelik szinte akrobatikus ugró és guggoló, földhöz lapuló figuráit, s a táncot kísérő karjátékról, ritmikus kiáltásokról is tesznek említést. 

A magyar, cigány, szlovák, gorál, ruszin és erdélyi román folklórban több olyan tánc tűnik fel, amelyek formai-zenei vonásaikban, s olykor még névleg is kapcsolódnak e fontos, s az említett népek tánckincsének összefonódását tanúsító régi táncfajtához.

A rögtönzött magyar és cigány változatokra (botoló, kanásztánc, seprűtánc) a virtuóz, változatos eszközkezelés, a hajdútánc szlovák és gorál ágára (odzemok, hajduch, zbójnicki) a csoportos előadás és a guggoló motívumok, az erdélyi román haidăura pedig a passzív eszközhasználat s a botra támaszkodó gazdag, virtuóz figurázás a jellemző. 

BOTOLÓ

A mai kelet-európai eszközös táncok közül a botoló érdemli a legnagyobb figyelmet. Az Alföld északkeleti és keleti peremvidékén a pásztorok és cigányok botoló táncai képviselik a kelet-európai fegyvertáncok legépebb és leggazdagabb típusait (Lajtha–Gönyey 1943; Martin–Pesovár E. 1958; Andrásfalvy 1963; Martin 1968a, 1970–1972, 1974a). A századforduló táján e tánc még általános volt a felső-Tisza-vidéki pásztorság körében, igazi mesterei a gulyások és kondások voltak. Két-három évtizede pedig a legjobb botoló táncosok a beregi, szatmári, nyírségi korcs (félvér) pásztorcigányok, valamint rézműves-csengőöntők és teknővájók közül kerültek ki. Dunántúli és felvidéki pásztoraink és parasztságunk körében e táncformának már csak egy-egy mozzanatra lekopott, önállósult, egyszerűbb típusai (kanásztánc, seprűtánc) találhatók, s a FelsőTisza-vidéktől távolodva a cigányság tánckészletéből fokozatosan eltűnik. A Felvidék és Erdély felé a tánc egyre ritkább, s nyugat felé a Duna-Tisza közéig követhetők szórványos nyomai.

A párbajszerű formát rendszerint két férfi táncolja. A botot vagy más eszközt (kondásbalta, fokos, juhászkampó, teknővájó fejsze stb.) fegyverszerűen kezelik, s minden eszközmozgás a harci célszerűséget szolgálja: az egy- és kétkezi elhárító (visszafelé) forgatások, a támadó ütés, vágás, döfés, valamint a védekező tartás. A közelítés, cselvetés, támadás, visszavonulás és védekezés mozzanatai, lassú lépések, előre-hátra rohanások, hirtelen megtorpanások, ugró, forgó és guggoló-térdelő mozdulatok alkotják a táncfolyamatot. A tánc felépítését, mozzanatainak sorrendjét a küzdelem pillanatnyi helyzetei, fordulatai határozzák meg, s így motívumai laza szerkezetűek, meghatározatlan időtartamúak és ritmusúak, vagyis nem a szó szoros értelmében vett metrikus {6-297.} táncfigurák benyomását keltik. Az eszközkezelés szabályos módjai viszont hagyományos csiszoltságról tanúskodnak. A botoló e formája a vásári mulatozások szilaj sportszerű szórakozása, s gyakran verekedéssé is fajuló férfias vetélkedése volt.

A párharcszerű, mutatványos és játékos elemek ötvöződnek a férfi és nő páros botolójában. A fegyveres férfi az eszköz nélkül táncoló nő előtt mutatja be ügyességét, időnként játékosan reátámad, teste, feje körül fenyegetően forgatja a botot, vagy igyekszik kikerülni, elhárítani a nő játékosan cselt vető, támadó s a bot forgatását zavaró, akadályozó mozdulatait. A férfi mozdulatkincse ez esetben is rubato jellegű, a nő giusto tánca viszont metrikus motívumokból épül fel. A tánc szóló formájában már a táncszerű motívumok dominálnak, és az öncélú virtuozitást hangsúlyozó változatos eszközkezelés érvényesül; az eszköz különböző fogás- és forgatásmódja, az egyik kézből a másikba való átadása, láb alatti átkapkodása, a talaj ütögetése, a bot végének földre támasztása vagy a fokos földbe vágása és átugrálása, levegőbe dobása, földre vetése, két bot lehelyezése kereszt alakban és körültáncolása. 

Forrás: Magyar Néprajz, Aziza
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